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« ظاهرة التنطع في العلم والدين 
تشخيص الأسباب 
مدير التحرير ۽ 
« التنفیم عند ابن جني 
أ. أحمد الباييي + 
oli a‏ الأقحوان في راووق 
النقد البياني 
د. آبو أزهر هانم بالخير م١‏ 
« شعر السجون في العصر الأموي 


د. رافعة سعيد حسين السراج YA‏ 


/ 


« النزعة التفوقية في فلسفة الاستشراق 


د. فريدة غيوة oY‏ 
» الحياة الاجتماعية لشرق الجزيرة العربية في 
العصور الاسلامية 
(منطقة الامارات العربية التحدة) 
أ. د. عبد الواحد ذنون طه . 
» الظروف المعيشيّة الصعبة في 
مدينة الجزائر في العصر العثماني 


المهندسة/ نجاة أحمد عروة ۱ 


» من شيوخ الأشعرية بالأندلس: 


i 
٤ 
1 


gil‏ بكر محمد بن سابق الصقلي (ت 4۹۳ه) 


حياته - شيوخه - تلاميذه - آثاره 


أ. سمير القدوري ٩۱‏ 
» قناطر النيل في مصر 


د. وفيق محمد جمال الدين إبراهيم ٠١١‏ | 


لوحب ب و رو و 


المقالات العلمية 
* تعریب الصطلحات العلمية 
أ. الدکتور حاتم صالح الضامن ١١4‏ | 

« تراثنا العلمي وسبل نشره 
د. صيحي محمود حمامي \¥o‏ ) 

« الأطباء الأندلسيون ودورهم في إثراء الدراسات 

الطبية وتطويرها 

د. أجقو علي 
التعريف بالمخطوطات 
iy‏ مؤلف مخطوط: 
الجوهر الفريد في تاريخ زبيد؟ 
أ. د. محمد كريم إبراهيم الشمري 
تحقيق المخطوطات 


تأنيس المسجونين وتنفيس المحزونين 


تحقيق الأستان/ عيد القادر أحمد عبد القادر 


شعر السجون في العصر الأموي 


د / رافعة سعيد حسين السراج 
جامعة الموصل ‏ العراق 


اكتمل كثير من الانجازات الحضارية في عصر الخلافة الآموية» وبخاصة فيما يتعلق بالقوانين 


والآنظمةء ومن ثم كان استقرار الحياة واستتباب الأمن في المجتمع. وقد ابتكر العقل العربي 


أنماطاً وأساليب متنوعة من أجل تقويم الخطأ والاعوجاج في النفس الإنسانية. لذلك كانت 


العقوبات والقصاص من الأمور التي أقرتها الشرائع Holes‏ والشريعة الإسلامية بخاصة, وقد ورد 


ذكر السجن في القرآن الكريم في قوله تعالى: «قال رب السجن أحب إليّ مما يدعونني إليه Why‏ 


تصرف عني كيدهن Cael‏ إليهن وأكن من الجاهلین4( وقوله تعالى :یا صاحبي السجن أأرباب 


متفرقون خير أم الله الواحد OOS gay‏ 


)15 بعد إدلاء الشهود بشهاداتهم, وأداء الیمین. 
وإثبات الأدلة. لا بد من إصدار الحكم وتنفيذ الحد 
والعقاب؛ لینال المذنب جزاءه. وتسود الطمأنينة 
في المجتمع الاسللامي: كما ورد في فوله: Sigh‏ 
في القصاص حياة يا أولي الألباب لعلكم تتقون 4 . 

ولتقويم السلوك لا بد من العقاب» وله أنماط 
متنوعة ووسائل متعددة. قال تعالى: #والسارق 
والسارقة فاقطعوا أيديهما جزاء Ley‏ كسبا نكالاً 


من الله والله عزيز حکیم #(*.ویوضح الرسول 
Be‏ هذه العقوية بقوله: ( ان السارق إذا قطعت يده 
سبقت إلى النار فان تاب اشتلاها. وان أقام على 
ما هو فيه (gad‏ 

لم يكن السجن معروفاً في زمن الرسول FE‏ 
Lal‏ كان النفي وتحدید الاقامة. وکان عليه الصلاة 
والسلام يسجن المذنب. وهو مع الناس یفدو 


ويذهب دون أن Ks‏ م اج وأبو لبابة حيس نفسه 


آفاق الثقافة والتوات 


إذ ربطها في السارية. وسجن نفسه؛ في بیته. 
وقال: لن أطلق نفسي الا أن يأتيني رسول BEAU!‏ 
فيطلقني. هكذا كان السجن على عهد رسول الله 
E:‏ 

وأول ما ظهرت السجون في عهد الخليفة 
عمر بن الخطاب GBS‏ . ولكنها انتظمت في 
العصر الأموي على يد الخليفة عمر بن عبد 
العزیز, فأوجد لها ديواناً يشرف علیها, وأخذ 
ينظر بنفسه في أمرهاء ويكتب للمسجونين برزق 
وكسوة في الصيف والشتاء. ويعتني بالمرضى 
منهم. كما أمر ألا يقيد أحد في المحابس بقيد 
یمنعه من إتمام الصلاة: وفصل بين فثات 
المسجونين بين من يسجن في ڏين» ومن يحبس 
في جريمة. كما جعل للنساء حبساً خاصًا بهن . 

كانت السجون مظهراً حضارياً بوصفها عقوية 
إدارية. تصدر بحق المذنپین؛ وترمز إلى النظام 
والقوة, لجأ الیها الفقهاء بسبب تطور المجتمع 
لاسلامي. وقد قدم الشاعر الأموي صورة جديدة. 
لم يسبق إليهاء في وصف السجون, وابتکر الشعراء 
لصعاليك, بصورة خاصة. صورا جديدة في هذا 
لمجال. ویعلل د. حسین عطوان ذلك بقوله: «لعل 
آهم موضوع جدید امتاز به الشعراء الصعاليك 
لأمويون وصف السچون. ذلك GY‏ حياتهم اختلفت 
عن dle‏ سابقیهم؛ لأنهم عاشوا في مجتمع تحكمه 
دولة, لها قوانینها ولها نفوذها على سكانها. وهي 
المسوولة عنهم. تتعقب كل مفسد ولص. وتنزل به 
ما يستحق من العذ اب JY‏ 


كان السجن عقابهم. فراحوا يبثون فيه 
معاناتهم. وكانت قصائدهم وثائق تاريخية, 
تتعرف بها السجون الأمويةء وأمكنتهاء وأسماؤهاء 
وحراسهاء وما كان يدور وراء قضباتها. من هنا 


آفاق الثقافة والتوات 


جاءت أهمية هذه الدراسة؛ إذ تقوم على عملية 
استقصاء النصوص من الدواوين والمجاميع 
الشعرية؛ ومما لا يخفى على أحد أن ما بين أيدينا 
من شعر السجون لا يمثل إلا القليل مما قيل في هذا 
المجال؛ لأن عملية الجرد التام والا ete‏ 
الکامل. في مثل هذا الموضوع. تكاد تكون 
مستحیلة؛ GY‏ قسماً كتير من تلك الشعار قد 
ضاع. وریما حجب بعضه الآخر لأسباب شتی. 

ومن هنا كانت الدراسات في هذا الموضوع 
قليلة, وأهم من عرض لهذا الموضوع الدكتور عبد 
العزيز الحلفي في کتابه( أدباء السجون) " تناول 
فيه نشأة السجون وتطورها عبر العصور. من 
عصر ما قبل الاسلام. منتهياً بالعصر العباسي 
والاندلسي. مستشهداً بنموذج أو أكثر من أشعار 
السچناء. 

والدکتورة نزهة جعفر بدراستها الموسومة ب: 
(شعر السجون في الأندلس في القرنین الخالث 
والرایع الهجریین. دراسة فنية) OU‏ 

ونظراً تقرب المراحل الزمنية بين هذا البحث 
وبحثي وجدت تشابه الکثیر من الفنون والصور 
الشعرية والبلاغيةء بل وجدت اقتباسا واضحا بين 
شعراء المرحلتین. وقد أشرت إلى تلك الصور كل 
في موضعها. ولا شك في ذلك. فإن المشاعر 
الإنسانية والآلام والامال لدى الشعراء واحدة. وان 
اختلفت الأماكن والأزمنةء وربما تكون من توارد 
الخواطر, نذكر على سبيل المثال أن الشاعر 
الأموي في المشرق جحدر بن معاوية يقول مؤكدا 
إن العفو عند المقدرة من شيم العظماء OY)‏ 
وأعظم الناس عفواً عند مقدرة 

وليث غاب على أعدائه خیار 


ونجد الشاعر الأندلسي الوزير هاشم ابن عبد 
العزيز يقول في المعنى نفسه (: 


بلغت في السخط فاصفح صفح مقتدر 
إن الملوك إذا ما اسثرحموا رحموا 
Lal‏ بحثي الموسوم ب: (شعر السجون في 
لعصر الأموي) فيقوم على رصد النماذج 
لشعرية. التي حدد الشاعر السجين فیها ظواهر 
متنوعة تدور في مضامين إنسانية؛ تتمثل في 
لتوسل والاسترحام. والشوق والحنين إلى الأهل 
والأحبة. فيبرز اليأس مع الأمل. والتفاؤل مع 
لتشاوم. وبين الحزن والفرح» ويأتي وصف 
لسچن. أبوابه وحراسه وظلامه وضیقه وقیوده. 


وأخيراً یأس السجین وقنوطه وتأمله وحکمه. 


یعتمد البحث على عرض التصوص ضمن 
الموضوعات الشمرية. ثم يبين آبرز خصاتصها. 
وتضمن شعر السجون في العصر الأموي مجموعة 
من الموضوعات تمتلت bes‏ ياتي : 
الاستعطاف والاسترحام والتوسل 


يتوسل السجین من حوله ویستعطفهم. وهو 
يعيش أيامه الأولى في سجنه. يأمل الافراج عنه 
بين هذا اليوم وغد؛ ليسترد حریته؛ ويستمر 
بتشبثه من أجل الافراج عنه. حلم يراوده كل ليلة 
من ليالي السجن الرهيبة. ومن وراء قضبان 
السجن الحديدية. تصدح حنجرته. وينطق لسانه 
بكلمات التوسل و الاستعطاف. وقد سيق الشاعر 
الحطيئة الشعراء الأمويين في هذا المجال. وهو 
في سجن الخليفة عمر بن الخطاب رضي الله عنه 
في أبياته المشهورة”. 
ماذا تقول لأفراخيذي مرخ 
زغب الحواصل لا ماء ولا شجر 
ألقيت كاسبهم في قعر مظلمة 


قاغفر عليك سلام الله يا عمر 


وما إن سمع الخليفة عمر رضي الله dic‏ هذه 
الأبيات الاستعطافية حتى عفا عنه. بعد أن أخذ 
عليه العهد أن لا يعود إلى هجاء المسلمين. 

يبرز طابع المديح في مضمون كلام الشاعر 
السجین. وهو يستعطف من هم خارج أسوار 
السجن. فهذ! جحدر بن معاوية المحرزي يشكو 
حاله وما يلاقيه في سجنه إلى والي اليمامة 


إبراهيم بن عربي. يقول في مطلع قصيدته!": 
إني أرقت لبرق ضافني سار 
إلى قوله : 
أشكو إلى الخير إبراهيم مظلمتي 
في غير جرم واخراجي من الدار 
ياأقربالناس من حمد ومكرمة 
وأبعدالتاس من دم ومن عار 
ثم يذكره بأن العفو عند المقدرة من شيم 
العظماء: 
وأعظم الناس عفواً عند مقدرة 
ولیت غاب على أعدائه ضار 
أذ 1 : ۰ at‏ ساد :4 
من سیب آروع تقاعوضرار 
وتبرز نبرة العتاب مع الاستعطاف الممزوجتین 
بالضیاع النفسي عند الشاعر العرجي'ء فقد 
اتهم في جناية قتل, وقيّد إلى مكة مكبلاً ثم جد. 
وحبس, قال في أبيات تكشف عن صرخة 
استعطاف ممزوجة بالتحريض والعتاب والشكوى 
من قومه الذين أضاعوه حتى مات في سجنه"' : 


أضاعوني وأيّ فتی آضاصوا 


ليومكريهة وسداد شغخر 


آفاق الثقافة والترات 


وختوني لمعتركالمنايا 
وقد شرعت آسنتهالتحري 
كأني نم اکن فیهم وسيطاً 
ولا لي نسبة في ( آل عمرو) 
آجرز في السجوامع کل یسوم 
ألاللهمظلمتي وصبري 
عسی الماك المجیب لمن oles‏ 
فأجزي بالكرامة اهل ودي 
وآورث بالضّغائن هل وتري 
يبدو أن رهبة السجن آوحت للعرجي في محنته 
أن يعاتب الأهل والأقرباء. إن الشاعر يعاني في 
السجن من حالة الضیاع. فهو مغترب عن ذاته. 
منقسم على نفسه. ضائع بين ماضيه وحاضره. 
يعيش أزمة السجن بکل آبعادها. لا یستطیع 
لتخلص منهاء فکانت صرخة الاستغاثة مع 
لصبرء لعل الخليفة هشام بن عبد الملك يسمع 
ستفائته ويلتفت إليه؛ ولكن ذهب استعطافه ‘Liye‏ 
كما تنبعث نبرة الحزن والبكاء. ليعبر عنها بحر 
لوافر في هذا النص؛ لأن أحسن ما يصلح له هو 
لاستعطاف والبكائيات مع إظهار الغضب في 
معرض الهجاء والفخر. 


ويمتزج الفخر مع الاستعطاف والاسترحام عند 
شعراء الخوارج. فعمران بن حطان يمدح الحجاج 
ود بسترحمه قاثلا(۳): 
یاابسن الدي ذلت الرقاب له 


قاتلهاللهيممارجل 


أبوكأوهىالنجاد عاتقه 
کم من كمي آدمی ومن بطل 


آفاق الثقافة والترات 


وق نص آخر یخاطب عمران الحجاج مفتخرا 
داعياً له بالخيرء مذکرا إياه بشجاعة آبیه. الذي 
آتعبه النجاد. فکم من بطل قتله وانتصر عليه 
ضقان" : 
أأقاتلالحجاج عن سلطانه 
أني اذا لأخوالدتاءةوالذي 
ويستمر الشاعر السجين يتوسل ويسترحم. لعله 
يجد من يمد يد العون من شفاعة قد تنفع؛ وربما 
حالفه الحظ مرة فى مسعاه, وربما خاب. فلا يلقى 
Lal‏ صاغية, ولا ينال شفاعة أهل ولا آقرباء. ولا 
وال أو خليفةء أو حتى سجان: كي یعفو عنه ویکشر 
عن ذنبه. وکان Gaz‏ في نفسه الا تم ایا خر 
ولا يفك آسره. وهو يعاني الفرية, فیندب القوم 
قومه بني محرز"؟ وهو مسجون بنجران. يعاني 
آلام السجن وحرمانه. وتمتزج عواطف الفرية مع 
آمنیات الشاعر وذ کریاته فیقول(: 
ألا ليت شعري هل آبیتن ليلة 
بأعلى يُلى ذي السلام وذي السدر 
بنجران يقري الهم کل غريبة 
بعيدة شأوال کلم باقية الأثشر 
تنادي حماماً في ذری تنضب خضر 
بني محرز من تجعلون خليفتي 
إذا نابكم يوماً جسيم من الأمر 
بني محرزان تنكس الوحوش بینکم 


وبيني وتبعد عن قبورکم قبري 


فقد كنت أنهى عنکم كل ظالم 
وأدفع عنكم باليدين وبالنحر 
وتستمر معاناة الشاعر الأسير تعتلج في نفسه. 
صراع ole‏ مع الأضدادء مما یخلق فيها انعطافات 
قاسية. تمثل حالته النفسية بين يأس وآمل. تفاؤل 
وتشاوم. تناقضات وأضداد. صراع بين الموت 
والحياة, تصاحب مشاعر الضيق في السجن 
الخوف والفزع. ويحاول السجين بشتى الوسائل 
الخروج من مأزقه. ولا بد من الاستعطاف وطلب 
المغفرة: فهي أولى المحاولات, لعلهٌ يجد أذنا 
صاغية عند أصحاب الشأن. 
وجحدر بن معاوية العكلي یطلق صیحات 
استرحام وهو في سجن الحجاج؛ وقد غلت يمينه 
إلى عنقه؛ فقال لبعض ممن خرج لليمن: أتحمل 
عني شعراً ؟ وأنشد یقول(: 
همموم لاتقارقني حواني 
هي السعواد لاعواد قومي 
أطلن ميادتي في ذا المکان 


فأسبلتالدُموعيلااحتشام 


ولم ti‏ باللثيمولاالجبان 


إلى قومإداسمعوابنعيسي 
بكى شبانهم وبكىالغواتي 
وقولا جح آمسی رهيناً 


يحاذر وقع مصقول يماني 


يحاذر صولةالحجاج ظلماً 
وماالحجاج ظلاأمالجاني 
وتستمر نيرة العتاب عند الشاعر عبيد الله بن 
الحر حين كتب لعبد الله بن الزبير قصيدة. يعاتب 
Lie ee‏ ويخوفه من الخليفة عبد الملك بن 
مروان. يقول Og‏ 
أبلغأميرالمؤمنينرسالة 
فسلت على رأي قبيحأواريُه 
حفا مصعب عني ولو كان غيره 
ویمتزج العتاب عند الشاعر عيد الله بن معاوية 
بالتهکم والسخرية”": 
أليس بعین ALN‏ ماتضمونه 
آلم تر نلیتا ماالدي حتمت به 
لها الویل في سلطانها المتزایل 


كلاب عوت. ألا قدس‌الله آمرها 
فجاءت بصید 3 يحل لآكل 
الوصف: 


يأتي الوصف موضوعاً ثانياً بعد الاستعطاف؛ إذ 


إن الشاعر يستسلم لقدره. ويبدأ بتفحص ما حوله 
ووصفه ( السجن - آبوابه - حراسه - قيوده - 
السجان ...). 


ولأبواب السجون وقعقعتها حديث ذو شجون؛ إذ 
تبقى الحد الفاصل بين الحرية والعبودية. بين 


الحياة والموت. والحزن والفرح. واليأس والامل. 
وظلت الركيزة الأولى تلتقي عندها أحاديث 
الشعراء السجناء. ولأنها البداية التي يتحدد من 
خلالها المصيرء فقد تكون هذه الأبواب أبواباً 
حقيقية. أو آبواباً مجازية. فمن خلال قضبانها 
يرى السجین العالم الخارجي بکل آماله. ومنه 
تتدفق سيول الأهل والأأحبة. ویکون اللقاء والفرح, 
وقد يكون العکس. حیث تتدفق سيول الهموم 
والأحزان. یحملها صریر أقفاله وقعقعة آبوابه: لذا 
یبقی لأصوات آبواب السجون وقع في آذان 
السجین, وهي تَصرّ عند فتحها وعند |غلاقها؛ لذا 
تتأرجح آمال السجین ely‏ والفرزدق یصور 
ذلك وهو یمدح الخليفة هشام بن عبد الملك 
فیقول!*: 
i, ss‏ یام الم لاء ودوذ نا 
مصاریع آبواب السجون الصوارف 


كما يشير القتال الكلابي إلى باب السجن. 
الذي يبقى ینظر الیه. لعل بارقة أمل في الهرب من 
AIS‏ وربما العفو والخروج من مأزقه. كما يشير 
إلى السجان وقسوته. وهو يشد وثاقه باحکام. 


VSS دلالات وتعابير وجهه وعبوسه‎ gia 
بابالسجن ليس بمنته‎ E ILS, 
وکان فراري منه ليس بمؤتلي‎ 


إذا قلت رقهني من السجن ساعة 


تدارك بها تعمى علي وأفضل 


يشد وخاقي عابساويتلني 


الشاعر على يقين من أن باب السجن قوي. ولا 
مچال للهرب منه. ولكنه كان يرجو من حارسه أن 


آفاق الثقافة والترات 


يفك قیده. ویخرجه من سجنه: ولو ساعة واحدة. 
یتنفس منها الحریة؛ ليخفف معاناته وما یقاسیه 
من الفربة والضجر. غير أن الحارس لا یستجیب 
لنداثه. بل يزيد من احکام قیوده على قدمیه. 
ويوثق سلسلته بقوة في حلقات مربوطة بعمود كان 
ملطخاً بالدم. 
ویمکن أن نستشف حالة السجین النفسية من 
خلال محاولة الشاعر جحدر بن معاوية رسم لوحة 
فنية للسجن. الذي سد مخرجه بياب ساج عال 
قفل باحکام؛ كي يحول دون هروبه, وتتزاحم 
الصور الحركية (سد) مع الصوتية (صرار) 
لتعبر عن حالة الرعب والحزن Lee‏ في قوله(: 
فى جوف ذي شرفات سد مخرجه 
بباب ساجأمينْالقفل صرار 
لصرير باب السجن نفمة لا تفارق آذانهم؛ لأنها 
نفمات تقترن داثماً بحالة الخوف والفزع. فيؤكد 
جحدر بن معاوية ثانية بقوله مخاطباً صاحبه"): 
Ly‏ صاحبي وباب السجن دونكما 
هل تؤنسان بصحراء اللوى تارا 


إذا تحرك باب الشجن قام له 
قوم یمدون LBL el‏ وأبصارا 
ويشير عبید الله بن الحر وهو في السجن إلى 
باب سجنه المنیع وحاجبه. فالباب هنا ریما لا 
یکون Lb‏ حقيقياً؛ OF‏ حديته يوحي بالحيرة التي 
كانت تنازع روحه القلقة وهو ينتظرء فالباب هو 
الأمل وهو الیأس. وهو الحياة وهو الموت. منه يرى 
نور الشمسء وفي داخله ظلمة القبر؛ لذا كان 
حديثه die‏ بمرارة وحزن WYSE‏ 
فكان حبائيإذأنخت ببايه 


حجول وأحراس وصعب مراتسيسةه 


ويستمر في قوله: 
من مبدغالفتیان آن آخاضصم 
أتى دونه باب متيع وحاجبه 
ويذكر الشاعر عبيد الله بن الحر باب السجن 
وحاجبه قائلا(۳: 
إذا قمت عند الباب آدخل مُسلم 
ويمنعتي أن آدخل الباب حاجبه 
ویجمع الشاعر السجین السمهري العكلي في 
وصفه لوحة کاملة رسمها في مخیلته للسجن 
وحراسه وقعقعة آبوابه وقیوده الثقيلة فقال": 
لقد جمع الحداد بين عصابة 
تساءل في الأسجان ماذا دُنويها 
مقرنهة الأقدام في السجن تشتكي 
إذا حرسي قعقع الباب أرعدت 
فرائص أقوام وطارت قُلويها 
ترى الباب لا تسطيع شيئاً وراءه 
كأناقنيأسلمتهاكعوبّها 
وقال جحدر بن معاوية شعراً يذكر حراس 
السجن!": 
فصرت في السجن والحراس تحرسني 
بعدالتلصص في بر وأمصار 
ويشير يزيد بن مفرغ إلى حارسي السجن وإلى 
القيود والسلاسل, وكان قد حبس في سجستان””: 
حي ذا الزور وانهه ان يُعودا 


إن بالباب حارسين قمودا 


منأساويرلا ينون قیاما 
وخلا خيل تسهرالمولودا 
وطماطيم من سبابیع غنم 
يُلبسوني مع الصباح قیودا 
يصف الشاعر باب السجن وحارسیه كما 
یصف حاله في السجن وهو مقید Ley‏ يشبه الأساور 
في يديه والخلاخیل في رجلیه. ویستخدم الكناية 
مؤكداً ثقل قيوده وشدة صوتها. حتى أنها تحرم 
المولود النوم بهدوء. ويستخدم التشبيه فحراس 
السجن طماطیم. وهم أشخاص غرباء من العجم. 
لا يفهم لغتهم ولا يفهمون لغته. 
كما وصف شعراء السجون صور التعذيب في 
السجن كضرب الظهر بالسياط ( الأصبحية) نسبة 
إلى ذي آصبح ملك من ملوك حمیر. وفي ذلك 


یقول عبد الله بن الزبیر: 


جعلتم لضرب الظهر منه عصيكم 
تراوحه والأصبحية للبطن 


وفي الموضع نفسه يؤكد ذلك: 
قتلتم أخاكم بالسياط سفاهة 
فيالك للرآي الم ظئل والافن 
فلوأتكم آجهزتم ان قتلتم 
ولکن قتلثّم بالسیاط وبالشجن 
ویصف المتوکل الليثي ضرب الظهر بالسیاط. 
وهو جزء من العقوبات التي آقرت بحق المذنبین 
ats‏ 
ماکان ظهري للسياط مُظنة 
زمتاکاني للحدودغريم 


كانت أبواب السجون محطة وقف عندها شعراء 


آفاق الثقافة والتراث 


السجون في وصفهم. سواء أكانت آبواباً حقيقية أو 
مجازية. وكانت الركيزة التي التقت عندها 
أحاديث الشعراء. و تطرق شعراء السجون إلى 
وصف بعض السجون وذكر أسمائها. وبقيت 
مرتكزاً آخر في وصفهم لما تبعثه من إثارة 
للمشاعر؛ وبخاصة حين يصور الشاعر أوضاع هذه 
السجون إلى وصف بعض هذه السجون وظل 
(دوار)( السجن الذي ضم العديد من الشعراء 
علامة من علامات الخوف والفزع. وترکت آلامه 
آلواناً واضحة وحقيقية حيناً وصوراً طريفة أحياناً 
آخری. وفي شعر جحدر بن معاوية المحرزي اکثر 
من صورة لهذا فیقول (۳: 
وقد dig cs‏ وماآلو لاسمعه 
أباالوليد ودوني سجن ذوار 
وفي صورة آخری یصف جماعة هذا السجن 
قائلاً : 
كانت منازلناالتي كنابها 
0 وأتفاد ۴ ey‏ ا دوار 
سجن يلاقي أهله من خوفه 
أزلاً ويمنع متهمالزوار 
ويعود إلى ذكره ثالثة بقوله: 
لويتبعالحق فیماقد مئيت 
gl‏ تیم Jue‏ ما poe‏ دوارا 
وأخيراً يدعو عليه بالخراب والدمار. وعلی 
بانیه بالقتل. ویرجو من الله أن يفك أسر ساکنیه 
Wale‏ فیقول: 
يارب دوار تقد آهله عمجلا 
وانقض مرائره من بعد ابرام 
رب ارم بخراب وارم بسانیه 


بصولة من آبي شبلين ضرغام 


آفاق الثقافة والتر 


ویصف عطارد بن قران سجن (دوار) ویذکر 
قیوده. وما كان يقاسيه من آلام NYSE‏ 


تيس AHS‏ دوار د 


فیهاتآوه مان من بني اليد 
كما وصف جحدر الحنفي معاناته وهو محبوس 
بسجن اليمامة. وصور خوفه وفزعه هو وأصحابه, 
واذا ما فتحت علیهم الابواب یصابون بالذعر 
والفزع» وتشرئب آعناقهم. وتتطلع عیونهم لتبصر 
ما جاء به حارس السجن إليهم من آخبار؛ فقال 
ذاکرا سجن >15 9 
ياصاحبي وبابالسجن دوتكما 
هل تؤنسان يصحراء اللوى تارا 
تویتبع الحق فيماقد مُنیت به 
أو يتبع العدل ماممّرت دوارا 
ولم يكن دوار هو السجن الوحيد الذي 
استضاف الشاعر جحدر المحزري: بل د کر سجن 
( ديماس) MSS‏ 
لا شك فيه من الدیماس والأسد۱" 
وأطلقني من الأصفاد مخرجه 
من هول سجن شدید الباس ذي رصد 
ميت تردد منه السم في الجسد 


ویصف جحدر المحرزي ( البیضاء) وهو حيس 
بالبصرة. وما كان يعانيه هو وأصحابه» ویشبه من 


يفرج عنهم ومن يغادر هذا السجن بمن شوتهم 
النار شيئاً فیقول!*: 
أقول للصحب في البيضاء دوتكم 
محلةٌ سودت بيضاء أقطاري 
كأن ساکنهامن قعرها آبدا 
لدی الخروج کمنتاش من DUS‏ 
ویشکو الاحول اليشكري آمره إلى الله مما 
يعانيه من شديد العقاب. وما كان یجده من ضیق 
وهوفي سجن (مخيس). وتتراءى له ذكرياته 
الماض ضية يوم كان حرا طليقاً ب هوویلعب. وكان 
جوالا فى الصحراء لا يخشى آهوالها فیقول*: 
إلى الله آشکو محبسي في مخیس 


وقرب سجایا يارب حين اقیل(4۳) 


واني اذا ماالليل أرخى ستوره 
Ny‏ الخفي دليل 
ویصف جحدر بن معاوية کرهه لسجن الحجاج 
في الكوفة مصوراً ما اشتمل عليه من مسجونین: 
اختلفت ذنوبهم, اقاموا فيه لا یبرحونه ولا پخرجون 
منه. يلقون فيه من أنواع العذاب. حتی لكأن النار 
التي يتوعد الله بها المشركين استمدت لهبها ونارها 

منه, لذا فهو أبغض سجن لديه OTIS‏ 

يارب ابفض بيت عند خالقه 
بيت بکوفان من هأشعلت سقر 

مثوى تجمع فيهالتاس كلهم 
شستى الأمور فلا ورد ولا صدر 

داز عليها عفاءالدهر موحشةٌ 
من كل انس وقیهاالبدو والحضر 


4 حين یت ير المرار بن سعيد الفقعسي واصفاً 
وهو في سجن اليمامة وحشة هذا السجن وظلمته. 
ویسرح خیاله بعيداً إلى ذكرياته خارج السجر 
Sats‏ 69 
آناز بدا في كوةالسجن ضوؤها 

عشية حل الحي بالجرعالعفر 
فياويلتاسجن ‌اليمامةاطلقا 
اسير كما ينظر إلى البرق ما يخري 
ولم يكتف الشاعر السجين بوصف السجن 
والسجان وأدوات السجن, بل انطلق يصور صحبه 
السجن ورفقته. وكان حديثه عنها ذا شجون. وقد 
حرص السمهري العكلي على أن يصور هوية 
المساجين الموجودين معه. ويصور مدى خوفهم 
وفزعهم من ظلمته التي لا يتمنون إلا الخلاص 
منهاء كما يصف تساؤلهم عن الذنوب التي 
اقترفوهاء والتي زجتهم في هذه السجون 
EVES gall‏ 
تقد جمعالحدادبين عصابة 
تسائل في الاسجان ماذا دُنوبها 
مقرنة الأقدام في السجن تشتكي 
إذا حرسي قعقعالباب أرعدت 
فرائص أقوام وطارت قُبوبها 


تری الباب لا تسطيع شيئاً وراءه 


كأناقنىاسلمتهاكهويّها 


بمنزلةأمااللئيمفآمن بها 
وکرام القوم باد شحویسها 


آفاق التقافة والترات 


وتزداد صور وصف السجون عمقاً حين تمتزج 
عناصر الطبيعة في ذهن الشاعر ويتشوق إليهاء 
فيصف هذا الشوق؛ حيث ينتقل بذاكرته إلى 
عنصر جديد من عناصر الطبيعة التي شاركت في 
تعظيم غربته وحزنه. وهو غناء الحمام. الذي 
اتخذه رمزاً آخر من رموز الحنين والفربة يقول 
جحدر المحرزيا": 
ألا قد هماجني فازددت شوقاً 
بكاءحمامتين تجاویان 
تجاوبتابلحنأعجمي 
على غصنين من غرب وبان 
فاسبلتالدموع بلا احتشام 
ولمأكباللكيمولاالجبان 
وتتكرر الصورة عند الخطيم المحرزي فيسمع 
بكاء حمامة طليقة وهو وراء قضبان السجن, فتكون 
زائرة تتردد عليه بين فينة وأخرى فيقول فیها*: 


تنادي حماماً في ذرى تنضب خضر 

الشوق والحنين إلى الأهل والأحبة 
بعد ان تعطف الشاعر السجین. ووصف ما 

هو له متقصّيًاء وضمن التجرية الشعورية التي يمر 
بها, تتراءی له ذکریات الأهل والأحبة. فیزداد 
شوقه وحنینه الیهم. ویتشوق إلى طبيعة الحياة 
خارج قضبان السجن. وما يلوح في سمائها من 
بروق وسحب. وما یصدح على أشجارها من طیور, 
ویتشوق إلى الحياة الطبيعية بکل ما فيهاء فيحن 
إلى الأهل والااصحاب. ویتذ کر مجالسهم. وهذا ما 
نطقت به قريحة الأحول اليشكري, فقال OY‏ 
أرقت لبسسرق دون شدوان 

يمان وأهوى البرق کل يمان 


آفاق الثقافة والترات 


فبت لدىالبيتالحرامأشيمة 


ومطواي من شوق له أرقان 


هنالك لو طوفتما لوجدتما 
Leto‏ من اخوان بها وغوان 
apes‏ الحمام الورق في ظل أيكة 
وبالحي دي الرودين عزف قیان 
بواد یمان ينبت السدر صدره 
وأسفله بالمرخ‌والشبهان 
ويسترسل الشاعر السجين في ذ كرياته 
a go ۳‏ 
الممزوجة مع lied!‏ ویفیض الخطیم المحرزي 
في الحدیث عن تشوقه. ویتمنی أن يبيت ولو ليلة 
واحدة بين أهله وقومه قاكلدً1: 
آلا ليت شعري هل آبیتن ليلة 
بأعلى بلى ذي السلام وذي السدر 
وهل اهبطن روض القطا غير خائف 
وهل أصبحن الدهر وسط بني صخر 
وكثيراً ما كان يزور طيف الأهل والأحية | 
السچون. وتطوف معه الذكريات؛ لتزيد من هموم 
Lae ye Ll!‏ وقد تونسه Lie‏ آخر. ولکنها تبعث 
في نفسه الحسرءة والحنین. والشاعر جحدر بن 
مالك يحن حنيناً يكادٌ يخنقة إلى زوجه al‏ عمرو 
التي يؤرقه خيالهاء فيبعث من سجنه رسالة لها 
39 يختتمها برسالة مع أخوين له قاكلاً0": 
آلیس ان له ی‌جمع al‏ عمرو 
وإيانا فذاكبتاتداني 
بلىوترىالهلال كماأراه 
ویعلوهاالتهار کماعلاني 


أياأخوي من جُشم بن بكر 
أقلاللومأنلا تنفعاني 
وتذکر الحبيبة, وزيارة خيالها للسجين في سجنه 
حديثٌ ذو سجون. ویکون لهذا الطیف الزاثر رفقة 
قد تُنسي السجين بعض همومه وقد یکون العکس: 
فیزداد حزناً ولوعة لبعد من یحب. والشاعر العرجي 
في قيد الأسر يعاني ألم الفراق ومرارة الحرمان, 
ويتحدث عن وجناء. فأنشد يقولا*: 
أسائل عن وجناء في السجن جارها 
لعمرابيهاانتي لم کلف 
وأتي لك الوجناء؟ والسجن دونها 
ویفلق دوني ذوأواسي مشرق 
ويمعن في وصفها قائلاً: 
وعينامهاةفي كناس يرملة 
بهاسنة من نعسة حين تطرق 
وتذوب نفس السمهري حين يزوره SLE‏ ليلى 
قاثلا۳: 
لقد طرقت لیلی ورجلي رهينةٌ 
فماراعني في السجن إلا سلامها 
فلماارتفقت للخیال الذي سرى 
إذا الأرض قفر قد علاها قتامها 
وفي موضع آخر یقول": 
ألا طرقت ليلى وساقي رهينة 
بأسمر مشدود علي فقيل 
وفي موضع ثالث يؤكد حنينه إلى داره VSL‏ 
ألا أيهاالبيتالنيأتاهاجره 


قلا البيت منسي ولا أنازائره 


الا طرقت ليلى وساقي رهينة 
بأشهب مشدود علي مسافره 
والفرزدق يتذكر أم العلاء مع سماعه أصوات 
أبواب السجن وهو يمدح هشام بن عبد اللك VSG‏ 
ذكرتك ياأمالعلاء ودوننا 
مصاريع آبواب السجون الصوارف 
رصداوالشاعر العرجي يزوره خيال آخر. هو 
خيال ليلى بعدما هدأ السجن ورقد حراسه؛ فيقول 
1 ع الوح ]طب 
زارتك ليلى وكالي السجن قد رقدا 
ولم تخف من عدو كاشح رصدا 
تكلفتذاك ماكانت معاودة 


ag Lot مس‎ 


سری الظلام إذا ما عرشها هجدا 


كما يشير عدي بن الرقاع العاملي إلى زيارة 
المحبوس قائلا(*: 
لم از محبوساً من الناس واحداً 

حبا زائرا في السجن غير يزيد 

ولزيارة طیف الحبيبة في حياة الشاعر السمهري 
تجربة جدیدة؛ GY‏ یمثل واقعاً حسيًا ملموساً. ذاق 
مرارته ولمس جوره. ولن يجد الشاعر في مثل حالات 
الضجر التي تمر عليه أحسن من طیف لیلی سلوة 
یتعلل بهاء ولکن سرعان ما يحس بخيبة الأمل» بسبب 
الحرمان الذي حال دون لقاتها؛ لذا استبدل الطیف 
بالحقيقة. وارتضی الخیال زائراً ولکن سرعان ما 
تتحول هذه الزیارات إلى حسرة کبیرة؛ لشعوره بالقید 
الثقيل الموثوق به فيقول!**: 


آلا حي ليلى قد ألم لمامها 

وكيف مع القوم الآعادي كلامها 
تعللبليلىانماانتهامة 

من الهام یدنو كل يوم حمامها 


كأن وميض البرق بيني وبينها 
إذا حان من بين الحديث ابتسامها 

ويبدو مما تقدم أن غزل الشاعر السجين بما 
یحب. كان غزلاً تقليدياً. ومع شيوع ظاهرة التكرار 
jell‏ یجبون, فقد كان یکرر. ويذكر أسماء 
مستعارة لأسباب معينة. لكن تبقى أحاديث 
الشعراء في السجون تنم عن مشاعر صادقة تعبر 
عن الشوق والحنين إلى الأهل والأحبة. 
اليأس والقنوط مع التأمل والحكمة 

كثيراً ما يمزج السجين بين يأسه من الحياة 
تجاربه ومعاناته. بعد أن استنفد كل ما لديه من 
وسائل فقد بدأها بالمدح مع التوسل والاسترحام 
والاستعطاف, كما وصف حاله في السجن. ومن 
حوله. حينئذ لم تبرق أمامه بارقة أمل في الخروج 
من مأزقه. فمالت نفسه إلى الاستكانة والهدوء. 

هاهي نزعات الملل واحتباس النفس داخل 
قضبان السجن تبقى ملازمة للشعراء وهم يعانون 
من الضجرء مما يدفع البعض منهم إلى تصوير 
النهاية القريبة. وكانت أحاديثهم أقرب إلى اليأس 
منها إلى التفاؤل. وقد حشدوا لهذا اليأس من 
ضروب التعابير ما يؤكد قوته في نفوسهم. إلى 
جانب مسحة الحزن والتأمل. إنه يأس من الحياة 
لكنهم لم ييأسوا من رحمة الله. 

تبرز نبرة اليأس المتكررة عند السمهري حين 
يصف حاله في السجن مخاطباً صاحبه. وتمتزج 
مع إيمانه بالقدر والاستسلام لقضاء الله وقدره 
فیقول!: 


فلا تيأسا من رحمة الله وانظرا 


بوادي جیوناان تهب شمال 


آفاق الثقافة والترات 


ولا تيأساأنترزقااريحية 
كعينالمهاأعناقهن طوال 
ويعد التمسك بالإيمان بأن رحمة الله آتية له 
بالنجاة. وبأن بارقة الأمل هي الوحيدة التي يتشبث 
بخيوطها الشاعر. 
وتتراكم هموم الشاعر أكثر كلما أحس بدنو 
أجله. لكن الإيمان بالقدر يأخذ موقعه فى 
أحاسيس شاعر السجون. وهو يتحدث عن لواعج 
نفسه. لأنه یری الموت ماثلاً آمامه, ولا مفر منه: 
فهوينتظر لحظة الإشارة من أصحاب الشأن. 
فتتملكه لحظة محيرة. وتتنازع في نفسه لحظات 
يأس أشد عليه من الموت نفسه. وتكون لحظات 
التهیخ للموت أشد وقعاً. فتنطلق صرخات داخل 
قضبان السجن. تسمع زفراتها إلى من هم 
خارجه؛ aay‏ يرى الموت tal‏ ۷ مقر sds‏ والقدر 


لابد منه» فیقول جحدر(: 


ان اسهم وم |ذا صادتك واردة 


ان لم تفرج لهاورد واصدار 


یانفس لا تجزعي اني إلى آمد 

وكل نفسإلى یوم ومقدار 
Leg‏ یقرب یومي من مدی أملي 

فاقني حياءك ترحالي وتسياري 
اتي إلى أجل ان كنت عهالمة 

اليه مامتتهى علمي وآثاري 

وإن كذبت فحسبي الله من جار 


ولا بد للسجين حين Gale‏ من رحمة السجان, 


ولا بیس من رحمة الله. فیرتقع صوته Le putin‏ 


إلى الله سبحانه وتعالى أن ينقذه من ظلمة 
السجن, وأن ينجيه من مأزقه كقول المحرزي": 
اني دعوتك ياإله محمد 
دعوی فأوتهالي استففار 
لتجيرني من شر ما آنا خائف 
ربالبرية لیس مث لك کا 
تقضي ولا يُقضى عليك وانما 


ربي بعلمك تنزل الأقدار 


وحين تتراكم هموم الشاعر يمتزج الصبر مع 
الأمل واليأس. فالمرار بن سعيد يبث لواعج همومه 
الممزوجة بالصبر MSE‏ 
ألا يالقومي للتجلد والصبر 
ول قدرالساري اليك وما تدري 
فلماشفاتياليأس بسلوة 
وأعنرتماآلابل أجل منالعذر 
5 يتك أن تث تابي فکنت 
صبورين بعد اليأس طاويتني غير“ 
ومع لحظات اليأس يطلق الشاعر زفرات 
ممتزجة بشيء من الحكم والمواعظ, مستمدة من 
طبيعة الحياة, التی كان یمیشها. فهو یجلس آیاما 
وليالي متأملاً ومفكراً في صروف الدهر. وأحوالهء 
وما آلت الیه حاله. تتملکه لحظات يأس وملل. 
فتکون ثمرة زفراته حكماً: وعبراً تتحدث عن 
صروف الدهر والایام. ويمزج الشاعر هنا الماضي 
بالحاضر» من خلال صورتين متناقضتين فيقول 
عبيد الله بن الحر 09 
أرى الدهر لي يومين Logs‏ مطرداً 


ويبقى الدهر عنده ملهما ومنبعاً لتلك الحكم 
فى السجن. قمن الدهر تكون عبر الحياة. فيقول 


Oy) 


في موضع آخرا 
وفي الدهر والأيام للمرء عبرة 
وفیما مضی ان ناب يوماً نوائبه 
والحرزي حین تجزع نفسه من طول المكوث في 
السجن يهدئ روعها . وینهاها عن الجزع والخوف. 
مواسیاً لها. مؤجلاً خروجه. ويؤكد أن قدره ویومه 
آت قریب. فكل شيء مقدر ومکتوب, ويرى أن 
السعادة الحقيقية فى نجاته من النار. يقول!*2: 
یا نفس لا تجزعي اني إلى أمد 


وكل نفس إلى یسوم ومقدار 


Ley‏ یقرب يومي من مدی أملي 
فاقني حياءك ترحالي وتسياري 


اني إلى أجل ol‏ كنت عالمة 
dit}‏ مامنتهی علمي وآثاري 

الملامج الفنية في شعر السچون في العصر 
الأموي 

بعد أن عرضنا طبيعة شعر السجون لا بد أن 
تسیر الدراسة الفنية جنباً إلى جنب مع الدراسة 
الموضوعية؛ GY‏ الشعر فن لغوي» يتحد فيه الشكل 
والمضمون اتحاداً متيناً. يفضي أحدهما إلى 
الآخرء ويصبان في قالب واحد. من هنا تكون 
محاولتنا في هذه الفقرة الكشف عن أهم عناصر 
الشکل الشعري لشعر السجون في العصر الأموي 
عبر دراسة عدد من المحاور هي : 


اللغة والمعاني والألفاظ: 


لا نستطيع أن نتلمس في شعر السجون في مبناه 
اللغوي والأسلوبي ما نجده عند غیرهم من الشعراء 


ممن بلغ ذروة الإبداع والأداء الفنيء إذ كان 
شعرهم في أغلبه نفثات تلقائية قصيرة. لا مجال 
فيها لكثير من التفنن والإبداع في المبني. ولم يكن 
الشاعر المسجون بحاجة إلى التفنن والتأنق في 
اختيار ألفاظه. وانتقاء معانیه. وتجميل عباراته. 
وحبك أسلوبه, إذا كان شعره كما ذكرناء يتصف 
بالتدفق الوجداني. وهذا ما جعله يستعيض عن 
الإبداع والتفنن بحرارة العاطفة. وصدق المشاعر 
بعيدًا عن التهذیب والتنقیح. فهو شاعر مطبوع؛ إذ 
كثيراً ما نجد ألفاظاً سهلة سلسة. واضحة المعنی. 
بعيدة عن التعقيد اللفظي والمعنوي. الذي يُغني 
بدوره عن الاستعانة بالمعجم العربي لتوضيحها. 
وهذا ما نجده في قول يزيد بن مفرغ حين طال 
حبسه» ويسأل عن موعد إطلاق سراحه قائلا OO‏ 
فكمالسجنومتىإرسالي 
بكلمات بسيطة في ألفاظها ومعانيهاء وبحروف 
موحية بعيدة عن التكلف والتعقيدء ینقلنا الشاعر 
من خلالها إلى عالم السجون بما فيها من قلق 
وطول انتظار. وبلغة بسيطة وألفاظ موحية يقول 
عبد الله بن معاویة(۳: 
إذا دخ لالسجان يوماً لحاجه 
عجبنا وقلنا: جاء هذا من الدنیا 
ونستثني من ذلك لغة الفرزدق المعروفة 
بغرابتها وصعويتهاء فهو يتحدث عن القيود التي 
تقيد ارجل المسجونين وتقصر خطاهم OU gaa‏ 
وما كنت أخشى أن أرى في مُحِدّ 
قصير الخطى أمشي كمشي الرواشف 
وهناك ميزة أخرى تميزت بها لغة شعر 
السجون. هي اعتمادها على لفة القرآن الكريم فمن 
\ لطبيعي أن یجد شغراء | لسجون في القرآن الكريم 
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والعقيدة الاسلامية Lines‏ ثرا لا ينضب. ينهلون من 

آلفاظه ومعانيه ولغته وأسلويه ما يشاؤون. وقد آبدع 

شعراء السجون في حشد الألفاظ الدينية والمعاني 

المستمدة من العقيدة الاسلامية. وتكمن أهمية 

هذه الألفاظ في الأسلوب الذي يقدم هذه 
المفردات» وما تحمله من دلالات وإيحاءات تؤدي 
الفرض (الامتاع مع الإقناع). وتلبي حاجة 
النفوس السجونة. ويرى د.عماد الدين خلیل. أنْ 
هذا الأسلوب متناغم مع الاسلام؛ كي لا يكون 
زخرفة لفظية أو صياغة خيالية بعيدة عن الواقع 
الاسلامي: GY‏ الجمال في الإسلام جمال قيمي'ء 
فالشاعر السجين. وهو يمر بمحنة السجن, لا بد 
له من اللجوء إلى الله سبحانه وتعالى» يدعوه 
بخشوع وتضرع أن يخفف عنه وحشة المكان 
وظلمته» ون ييسر له الخروج منهاء Oly‏ يغفر ذنوبه 
وآتامه. وفي مقطوعة للشاعر جحدر بن مالك 
الحنفي تتجلى هذه الروح الإسلامية المستمدة من 
القرآن الکریم. فهو یقول. وكان إبراهيم بن عربي 


قد حبسه بدوار(۳: 
إني دعوتك ياإله محمد 
دعوى فأولهالي استففار 
لتجیرنی من شر ما آنا خائف 
ربالبرية لیس مثلك جار 
وتتجلى العقيدة الإسلامية واضحة في 
الاعتصام بحيل الله ودعوة المظلوم والاستفاثة 
بالله في قوله آیضا: 
لله أنت فإن يعصمك فاعتصمي 
وان كذيت قحسبي الله من جار 
أدعوه دعوة مظلوم لينصرني 


شم استغيث بذي نعمى وأخطار 


وتتجلى تلك الروح الإسلامية في أشعارهم 
حين یصبون فیها عصارة حكمهم ومواعظهم 
وتجاربهم في الحياة - كما مر ينا - فيكون 
حديثهم مزيجاً من التأمل فيما قدر الله وفي الأجل 
المكتوب. 

وحديثهم عن مجاهدة النفس وتصبيرها على 
ما تلقى من الضيق مستمد من الروح الاسلامية, 
وجعلنا لكل ضيق مخرجاً كما يتضح من قول 
عبيد الله بن الحر الجحفي!" : 
أقول له صبرا عمطي فإنما 


هوالسجن حتى يجعل الله مخرجاً 


أرى الدهر لي يومين يوماً مطرداً 
شريداً ويوماً في الملوك Whig fe‏ 
الصورة الشعرية: 
الصورة الشعرية عنصر مهم من عناصر 
الابداع الشعري؛ لأنها ثراء الفكر وتعقد التجرية. 
بحيث لا يظل هذا التعقيد طافيا على القصيدة90", 
وقد حفل شعر السجون بكثير من المشاهد 
لإنسانية لبيئة السجن: من هنا كانت الصورة في 
شعر السجون في حدود الواقع. وأنها كانت وليدة 
لملاحظة للمشاهد العينية. من هنا كان الشاعر 
لسجين ينتقي صوره من داخل السجن أولاً. ثم من 
خارجه. وهي لا تتجاوز في فنها التعبير المباشر 
لصريح الممزوج بحرارة العاطفة. معبراً عن تلك 
لصور المألوفة في عالم السجون. فنجد في 
بعضها نفحات شعرية واضحة بعيدة عن التكلف 


والتعقيد كقول عبد الله بن الزبیر(: 


آظن أبوالحدراء سجني تجارة 


ترجى وماك لالتجارة تريح 


ومثله قول السمهري أيضاً في حبسه محرضاً 
آخاه MSIL.‏ 
رساله مشدودالوثاق غريب 
كما تلمح شیثاً من الطرافة في أبيات الأحوال 
اليشكريء متشوقاً ومتمنياً. وهوفي سجنه: 
فیقول!: 
وليت لنابالجوزواللوزغيلة 
وليت لنايالديك مكاءروضة 
على فنن من بطن حيلة gla‏ 
وتبرز الصور الشعرية المتناقضة عند شعراء 
السجون لتعبر عن حقيقة حياتهم الیومية. فهم 
بين ذكريات الأمس الجميلة. حيث الحياة الحرة 
الطليقة. وبين ما يدور داخل السجن من حديث 
شيقء سواء بين الشاعر وصحبه ورفاقه أو بين 
نفسه. يجمع فيه الشعر بين الماضي والحاضر 
كود الله بن الزبیر یعاتب صدیقه آبا الحرداء 
الذي خرج من السجن, وترکه وحيداً یطلق زفرات 
حزن وأسىء وینقل صوراً متناقضة فیقول(۲: 
أغاد oi‏ وال حداء آم متروح 
كنذا كالنوى مماتجد وتمزحٌ 
لعمري لقد كانت بلاد عريضة 
ليالروح فيهاعتك والمتسرح 
ولكنهيدنوالبفيض ويبعدال 
حبيب وينأى في المزار وینزح 


أريثك أم تأجيل يسرك أنسجح 
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فقد جمع بين صور شعرية متناقضة (غاد - 
متروح - جد - مزح - الدنوء البعد. النأي - التريث 
- التعجيل ). وكان للطباق دوره قي جمالية النص. 
وهذه الصور الشعرية المتناقضة تكشف اللثام عن 
نفسية الشاعر القلقة. ويرى د.كمال أبو ديب «أن 
الصورة بينيّة معقدة ضدية. وقد تكون علاقات 
نفي وتناقض»!". 

ومثل ذلك نجده كثيراً في شعر السجون. كقول 
المرار بن سعيد حين يرثي آخاه, وهو في السجن. 
فقد جمع صورة شعرية متناقضة (اليسر, 
والعسر) 7" 


وأضيافناإن نبهوناذكرته 


فکیف اذا أنساه في غابر peat‏ 


اذا سلم الساري تهلل وجهه 
على كل حال من يسار وعسر 

Big‏ كثير من الصور الحسية. التي يقدمها 
شاعر السجون. يدخل في تكوينها ما يعرف 
بالصور البلاغية من تشبيه ومجاز واستعارة 
وكناية. إضافة إلى التقابل والظلال والألوان. 
ويبرز دور الذهن الإنساني في تشكيل الصور 
الذهنية: وتتشكل الصور حسب مادتها الى : 

صور بصریه سمعية ذوقية مستمدة من 
الحواس الخمس. 

من هنا يبرز موقف الشاعر السجین من الفنون 
البیانیة؛ لیکمل جوانب مهمة من جوانب صوره. 
ويأتي التشبیه في مقدمة هذه الصور؛ ليضفي على 
صوره مسحة انسانية واضحة امعالم. تکشف عما 
یختلج في نفسه من حزن. کقول القتال الكلابي في 
حبسه مشبهاً جمال وجه لیلی حينما يأتيه طینها 
زائراً فیقول!": 
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يضيء سناهاوجه لیلی کأتما 
یضیء سناها وجه آدماء مغزل 
وحین یصف جحدر المحرزي ساكني السجن 
يشيه خروجهم die‏ کخروجهم من النار فیقول!*۳: 
gis‏ ساکنها 3 قعرهاأبدا 
لدی السخروج كمنتاش من النار 
ويشبه عبید الله بن الحر وجوه صحبه في 
السجن بالمصابیح. فيقول ”": 
ولميدع فتياناً كأن وجوههم 
مصابيح في داج توارت كواكيه 
وحين يصف جحدر المحرزي عذاب السجان: 
ويصف المقطرة( الخشبة) . الفلقة. ودماء الأرجل 
المشدودة بها تسیل من قسوة الضرب. شبهها 
بصورة شاة أخذ الجزار يجرد لحم رقبتها, فيدأ 
الدم ینزف منها فقال": 
يغشون مقطرةكأن عمودها 
عنقيعرق لحمهاالجزار 
وأبو النشناش التميمي يشبه نفسه وهو مكبل ؛ 
بالأغلال بعد أن كان طوافاً في البلاد. بالفرس 
الحر 2 حلبات السباق. ثم قيد ومنع من العدو 
فیقول(۳۳: 
كأني جواد ضمه القیه یعدم ا 
ope‏ سابقاً في حلبة ورهان 
وحين يصف عبد الله بن الزبير في سجنه يشبه 
ويتذكر al‏ واصل. فیقول(": 
ألا ليت شعري هل أتى أم واصل 


إذا ما صرفت الکعب صاحت كأنها 
صريف خطا طيف بدلوين eS‏ 
وللكناية والاستعارة حظ أقل عند شعراء 
السجون, وقد لجأوا إليها ليضفوا عمقاً وبعداً 
جماليًا على صورهم. وحين يذم السمهري العكلي 
قومه في السجن؛ ویستخدم الکناية ليجسد من 
خلالها وسمهم بالذل والخذلان. فیقول": 
بمنزلةأمااللئيمفآمن 
بهاوکرام القوم باد شحوبها 
الا ليتني من غير عکل قبيلتي 
ولم آدر ما شبان عکل وشیبها 
ويستخدم أسلوب التمني وأداة الاستفتاح بجملة 
خبرية. يؤكدها بأما التفصيلية. وقوله: (كرام 
القوم...) كناية عن الذل والخوف وعدم 
الاطمئنان والشعور بالغربة والفبن معاً. 
ويكني عبد الله بن معاوية عن وحشة السجن 
بقوله۳۱: 
خرجنا من الدنیا وتحن من آهلها 
فلسنا من الأموات فیها ولا الأحيا 
اذا دخل السجان Legs‏ لحاجة 
معجينا وقلنا: جاء هذا من الدنیا 
شبه السجن بالقبر. وساکنیه بالأموات. 
وخروجهم منه يعني الحياة والحركة ( صورة 
حركية). وقوله( لسنا من الأموات ) AUS‏ عن 
فقدان الحياة, ويعني السکون. وعدم الحرکة. 
وكناية عن اليأس وفقدان الأمل. 
By‏ السجن يتحدث عبيد الله بن الحر عن 
نفسه بصورة مزجت الكناية فيها مع الاستعارة؛ 
لتعطي بعدا وعمقاً لصورته. حيث يقول 0 


ونعمالفتى ياابنالزيير سجنتم 
إذا قتلت Leg‏ صقور الرحائل 


تطير مع الأيدي اذا ارتفعت لها 
شمائلهاالحقتهابالمساحل 
ومازلت أرجوالأزد حتى رأيتها 
تقصّرعن بنيانهاالمتطاول 
قوله ارتفعت شمائلها استعارة مكنية, 
فالشمائل صفة معنوية لا ترتفع. وقوله تقصر عن 
بنيانها... كناية عن رفعة الشأن والشرف والنسب 
الأصيل. 
وحين يستعطف الخطيم المحرزي قومه. وهو 
في السجن. يمدح نفسه( اقري الضيف) كناية عن 
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أبو الضيف أقري حين لا احد يقري 
وتمتزج al‏ متعارة مع الكناية؛ لتضفي عمقاً 
على صورة الحزن في شعر القتال الكلابي في 
حبسه مشبهاً الحمام یالقیان. حذف المغني 
والقيان: وأبقى شيئًًا من لوازمه (الفناء) هنا 
استعارة مكنيّة في قولله(: 
يغنيالحمامالورق في قذفاته 
ويُحرزفيهابيضه كلأجدلٍ 


الظواهر البديعية: 


وللظواهر البديعية حظ أقل من الظواهر 
البيانية. ولكن يبرز موقف الشاعر السجين واضحاً 
لیجمل إيقاع مقطوعاته مصوراً من خلالها ما 
حوله. وهو في سجن مظلم. وجاء إيقاعه مكملاً 
جوانب مهمة من لغته وأسلوبه. 


ويبرز الإيقاع الخطابي من شعر السجون من 
خلال التكرار المؤكد في (الطباق) . وقي مقاطع 
متتابعة تضفي شيئاً من التنوين المنقم بتكرار 
التضاد والمقابلة في البيت الواحد.. كما مر بنا.. 
وفي قول عبد الله بن الزبیر(": 
ولكنهيدنوالبغيض ويبعدال 

حبيب وينأى فيالمزاروينزحٌ 

وحين حبس جحدر في سجن دوار قال7: 

stil‏ ي ولا ais‏ يك وإذ 


eis‏ لمك تتزلالآقدار 


إذ طابق طباق سلب بين (تقضي - ولا یقضی) 
ليضفي إيقاعاً جمیلا. 
وكان لاستخدام شاعر السجون للطباق 
والمقابلة بشكل عفوي. بعيداً عن التکلف. ليضفي 
بعداً أعمق لتجربته. ويكسب إيقاعه نفماً خاصًا 
منسجماً مع تجربته التي تحتم عليه استخدام 
المقابلة بين ماضيه وحاضره. فرحه وحزنه. 
حريته وعبودیته. وقد وفق في استخدام المقابلات 
بين معانيه؛ لانها حققت موازنة واضحة بين بيئتين 
متناقضتين خارج السجن وداخله. وفعلاً خدمت 
المقابلة والطباق Les‏ هدف الشاعر السجين في 
سماع صرخته وهو داخل قضبان السجن, فالمرار 
ابن سعيد حين يرثي oll‏ بدراً یقول(۱: 
وللشيء تنساهوتدكر غيره 
وللشيء لاتنساهإلا على ذكر 
وأضيافناإن نبهونا ذکرته 


فکیف اذا أنساه في غایر الدهر 


اذا سلم الساري تهلل وجهه 
على کل حال من يسار ومن مسر 
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تکرار مؤكد للطباق والمقابلة يضفي ایقاعاً 
Lol‏ وجرساً یکسب تجربته بعدا إنسانياً. فقد 
طابق بين (النسيان» والتذکر ثلاث مرات. وبين 
الیسر والعسر) . 
ویقول في موضع آخر. وهو في حبس مصعب 
Speer‏ حاله فى POU eeu‏ 
نهاري وليلي ALS‏ آنا دانبه 
آروح وأغدو fis its‏ وكأنما 
آبادز ale’‏ الحياة آنا هبه 
طباق بين ( نهار ولیل. آروح وأغدو) . 
وحين يصور جحدر بن معاوية كرهه لسجن 
الكوفةء واشتماله على مجموعة من المساجين: 
يستخدم الطباق بين (البدو والحضر) فیقول 209 
داز ع ليها عفاءالدهر موحشة 
من كل أنسي وفيها البدو والحضر 
وذ ۲ ۲ aig.‏ رة اله 
ادعيهسرًا وناديهعلانية 
والله یعلم اعلاتي واسراري 
یا اقرب الناس من حمد ومكرمة 


وأبعدالناس من ad‏ ومن عار 


من سيب آروع نضاع وضرار 


تكرار موقع للطباق مرتين بين (السر 
والعلانية: وبين أقرب وأبعد. وبين حمد ومكرمة - 
ذم les‏ ونفاع وضرار). ایقاع متوال اكسب 
المقطوعة جرساً موسیقیا؛ Hols‏ ليؤكد صورة 
الممدوح ويضفي علیها بعداً إنسانياً. 


وللتقسيم حظ وافر في شعر ال جون: اذ أصبح 
سمة من سماته الفنية. فهو يزيد من وحدة الايقاع. 
ويؤكده» ويقدم دليلاً على براعة الشاعر في حشد 
أكبر قدر من الجزئیات في صوره الشعرية داخل 
إطار البیت الواحد. من ذلك قول القتال الكلابي 
واصفاً سوء معاملة السجان مما دفعه إلى قتله - 
سيق ذکرها - فقال۱: 
Ets‏ باب السجن لیس بمنته 
وکان فراري منه لیس بموتلي 
إذا قلت رفهني منا لسجن ساعة 
تدارك بها نعمی علي وأفضل 
Wk,‏ وخاقي عابسا ويتلنسي, 
إلى حلقات في عمود aps‏ 
آقول له وا لسیف ی يعصب رأسه» 
آنا ابن آبي آسماء غیر OM SES‏ 
وقد يقترن | لتقب يم مع مث شتقات ذات صيخ 
واحدة, من جناس ومجانسة بين كثير من ألفاظ 
البيت الواحد. وهذا ما يزيد من إيقاع الحزن 
والأسى. وتبرز نبرة موسيقية خاصة في النص 
كقول عبد الله بن الزبير حين حبس أخوه عمرو 
وضرب بالسیاط حتی مات من أقر دلك(*۳): 
عقدتم لعمرو عقدهة وغدرتم 
بأبيض كا لصباح في لیله الد جی 
طباق بين ( آبیض کالصباح. وليل الدجى) . 
ومن حسن التقسيم قول OO SEH‏ 
إذا شنت غنتني ألقيود وساقني 
إلى السجن آعلاج الآمير الطماطم 


واستخدم شمراء السچون آلفاظاً تدل على 
معان متقاربة في ایحائها العام» وتشترك في ایقاع 
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واحد. وتجيء على صیغ مث AS‏ من صیع 
المشتقات. وكان الشاعر eee‏ بتكرار هذه 
الأنفاظ old‏ الجرس والإيقاع الواحد والمعاني 
المشتركة. يحاول أن يطبع أحاسيسه ومشاعره 2 
الوجدان. ونلحظ من مثل تلك الصور الموقعة 
المشتركة Lines‏ من مظاهر البديع التي أولع بها 
الشاعر؛ ليؤكد صدق تجربته المستمدة من حسه 
اللغوي والموسيقي في آن معا. كقول عبيد الله بن 
الحر 050 
على الساق؛ فوق الکمب. آسوذ صامت 

شديدٌ يداني خط وه ويقاربه 
ماذاك من جرم أكون اجترمته 

ولكن سعی الساعي بماهو کاذبه 
أكرّعليهالخيل تدمی نحوزها 

آطاعته طوراً وطورا أضاريُه 
فکم من صریع قد ترکت بمعزلٍ 

عكوقاً عليه طیره وتعالبه 
وحصن منیع قد صبحت بفارة 

وأهل تعیم یضرب الطبل لاعبه 

ونجد مثله عند المرار بن سعید. حيث نحس 

بذلك الایقاع الخطابي في مقاطع ممدودة متتابعة 
في نهاية الصیغ التشابهة. كما نلاحظ بعض تلك 
الألفاظ الم کررة تتشابه في بعض مقاطعها: 
ویتحقق ما يعرف بالچناس التام أو الجناس 
انتاقص, وهو جانب من البدیع يضفي إيقاعاً 
وجرساً وشح به شاعر السجون أبياته کقوله يرثي 
آخاه bu‏ 
وما Lest‏ بالفیب علم فتخبرا 

ومالکمافي آمر عثمان من أمر 


تذكرت بدرا بعدماقيل عارف 

لما نابهيا لهف نفسي على بدر 
إذا خطرت مته على النفس خطرةٌ 

مرت دمع عيني فاستهل على تحري 
أميني آني شاكرمافعلتما 

وحق لماابليتماني بالشکر 
قد ما شفاني اليأس بسلوة 

وأغدرتما doy‏ أجل من‌الغدر 
ظاهرة المقطعات الشعرية: 

المقطعات الشعرية ظاهرة أخرى تميز بها شعر 
السجون في العصر الأموي؛ لأن هذه الظاهرة 
ترتبط ارتباطاً جدلياً بالواقع المر الذي يعيشه 
الشاعر السجين. 
ولظاهرة المقطعات تأثير كبير في وحدة 

الغرض؛ لأنها برزت واضحة في شعر السجون وقد 
غلبت على أشعارهم. إذ كان في جملته مقطعات 
قصيرة لا قصائد طويلة إلا في القليل النادر۸. 
وتخلص الشعراء في هذه المقطعات من المقدمات 
لتقليدية. والأجزاء التي كانت تلي القدمات؛ OY‏ 
أغلب قصائدهم عبارة عن نفثات تلقائية تعبر عن 
لحدث السريع والآني. والشاعر السجين يقصد 
في أغلب الأحيان إلى موضوعه مباشرة دون تلك 
لمقدمات المألوفة؛ وان fie‏ هذه المقطوعات 
لقصيرة wil‏ تماسکاً وأکثر استقصاء للخطابات 
لشمریة؛ لأنها في حقیقتها تعبر عن خاطرة 
سريعة, أو حالة نفسية واحدة. تصور شعوراً 
واحداً. عبر die‏ الشاعر السجین بأكثر من وجه 
في أبيات محكمة البناء مركزة الاحساس منسجمة 
مع طبيعة الحياة الاجتماعية. التي يعيشها هؤلاء 
الشعراء كمقطوعة العرجي التي سبق ذكرها: 
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(cig. tg el ual‏ فتى أضاعوا 
ليومكريهة وسداد شغفر 
والقاری يدرك بسهولة ويسر آن هناك اتصالاً 
نفسياً بين مطلع المقطوعة وجوها العام. وتحیط 
بها مشاعر الشاعر واحاسیسه النابعة من موقفه. 
وهوفي السجن. وترتبط کل أجزائها برباط نفسي. 
تعکس نفسیته المتالمة من خذلان اهله وقومه. 
وينبعث [gis‏ حديثه عن الفربة والضیاع متأسیا 
معها بالصبر. كما تعبر عن ألمه وتجربته الذاتية 
الکاملة الأجزاء. كما تتمثل فیها الوحدة 
الموضوعية ALIS‏ ومثل هذه المقطوعات كثيرة 
عند شمراء السجون: لأنها ربما تمثل نصوصاً 
متكاملة الأجزاء. أو ريما تکون أبياتاً مقتطعة من 
نصوص اشتملت عليهاء ولكننا نميل إلى أن مثل 
هذه المقطوعات تعبر عن حدث طارئ سريع آني 
وتجربة صادقة تنبعث [gis‏ الامه النفسية؛ فلا بد 
أن يميل هذا الشاعر إلى المقطوعة؛ لتستوعب 
أزمته النفسية من خلال أبيات مفردة. والمرار بن 
سعيد الفقعسي يتحدث عن تجربته في سجن 
اليمامة ومعاناته من خلال هذه المقطوعة!؟": 
SLI‏ بدا في كوةالسجن ضوؤها 
عشية حل الحي بالجزع العُفر 
فياويلنا سجن الیمامة أطلقا 
أسير كما ینظر إلى البرق ما يغري 


قلو فارقت رجلي القیود وجدتني 
رفيقاً بنص العیس في البلد القفر 
و يختصر عدي بن الرقاع العاملي حديثه عن 
تجربة السجن ببيتين قاكلدً!”): 
نم از محيوساً من الناس واحداً 


حَيَازائراً في السجن غير يزيد 


سعيد بن عمروإذ آتاه َجازه 

4# حين د يكتفي القتال الكلابي ببيت واحد 
متحدثاً عن تجربته في السجن SIBLE‏ 
إذا شنت غنتنيالقيود وساقني 

إلى السجن أعلاج الأمير الطماطم"“ 

صورة وا ضحة لقیوده ومعاناته. تمتلت فيها 
الوحدة الموضوعية ELIS‏ لأنها عبرت عن خاطرة 
من خلال معان محددة. 
التجربة الشعورية: 

إن < قيقةالمواقف وجديتها تثمر صدق 
المشاعر والأحاسيس التي بثها شاعر السجون. 
وهويكابد مرارة الحزن وراء قضبان السجن 
الحدیدیه. وتزداد معاناة الشاعر فتصل ذروتها 
فى التأجج حین یجد السجین وراء هده القضبان: 
وقد فقد أمله فى النجاة. بعد أن استرجع ذكرياته 
aals‏ خارج هذه القضبان. فالقتال الكلابي AS‏ 
من وراء القضيان: ويصف حنینه إلى آهله وبیته. 
ويعلن رغبته في أن يحيا حياة الناس؛ لأنه يعاني 
شدة الشوق والغربة ally‏ الفراق. وراح يبث هذا 
الشوق لزوجته وأولاده مؤكداً شدة حبه. ويقول عند 
هروبه من سجن المدينة ': 
ألااحبناتلكالديارٌوأهلها 

لوأن عذابي بالمدينة ينجلي 

برزت بهامن سجن مروان غدوة 


آقول لأصحابي الحديد تروحوا 

إلى نار لیلی بالعقربین تصطلي 
يغني الحمام الورق في قذفاته 

ویحرز فيهابيضة کل اجدل۱ 

ويأتي الشاعر بعبارات ومعان مكررة. تعبر عن 

حالات سجین آخر, وهو يعاني الفربة والوحدة. فهو 
يربط بين معاناته في سجنه. ومفارقة الأهل 
والأحبة خارجه. انها صدی لالام كل مسجون 
مفارق. 188 بعدت المسافات بين السجن والوطن. 
لذا أرقت العیون وجفاها النوم, وراحت نسمات 
تراب الوطن تذ کر السجین جحدر المحرزي فیقول 
فى سجنه*0: 
اني أرقت jp‏ ضافتي سار 

كأن في العین منه Gus‏ عوار 
ان اله موم اذا عسادتك واردةً 

ان لم تفرج لهاورد واصدار 
كأن عليك سقاما تستکین له 


وأتصبتك لحاجات وأذكار 


فصرت في السَّجِن والحراس تحرسني 
بعدالتلصص في بر وأمصار 
والناظر في شعر السجون dele‏ يدرك تماماً أنه 
شعر يصور في المقام الأول تجربة شعورية 
صادقة. مليكة بالمشاعر والأخاسيس: حفزت 
الشاعر السجین حمًا لقول الشعر. ولونت قصيدته 
بطبیعتها من حيث : الرقة والسهولة في الألفاظ 
والمعاني. والمیل إلى المقطعات. ورقة الایقاع. کل 
ذلك يدخل في تکوین الصورة الشعرية في قصيدة 
السجن. 8« 
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۰۱۳ دیوان يزيد بن مفرغ الحمیري:۱‎ “TY ۰۳۸ المائدة:‎ -٤ 

0~ النهاية في غريب الحدیث والأشر :۰1۹۹/۲ “YY‏ شعر عبد الله بن الزبیر:۱۳۵. 

1- الفتاوی: ۰۲۵۶/۱ ۶- شعر المتوکل الليشي:۸۷. 

۷- تاريخ الحضارة الاسلامية في العصور الوسطی:۵۸. ۵0 دوار: سجن اليمامة. 

۸- الشعراء الصعاليك في العصر الأموي:۱۲۰. 7- شعراء أُمویون:۰۱۸۱۰۱۷۲۰:۱۷۹۰۱۷۳/۱ 

.۹۵/ آدباء السچون طبع ونشرته دار الکتاب العربي. ۷- معجم البلدان:؛‎ -٩ 

۰- مجلة التربية العلم. عدد ۰۱۲ ۸- معجم البلدان 0/4 

۱- شعراء آمویون: ۰۷۵/۱ ۹- شعراء آمویون:۰۱۷۲/۱ 

۲- جذوة القتبس: ۰۱۶۲۳ ۰- دیماس: اسم سجن. كان للحجاج في واسط. سمي 
۳- دیوان الحطيئة. شرح ابن السکیت: ۰۱۱۵-۱۹۶ دیماسا: لظلمته. 


۶- شعراء آمویون:۰۱۷۸-۱۷۵/۱ ۱ شعراء آمویون:۰۱۷۷/۱ 


-٥‏ هو عبد الله بن عمر بن عمرو بن عثمان بن عفان. لقب “EY‏ معجم البلدان ۰۳۱/۶ ینظر شعراء السجون هامش۲۷- 


بالعرجي نسبة إلى ماء له بالقرب من الطائف. ۳- المخیس: السجن. فال: لعب. الخل: الطریق النافد بين 
7- دیوان TIVE ge pall‏ الرمال المتراکمة. 
۷- شعر الخوارج:۱3۸. ۶- شعراء آمویون:۱۷۲/۱. 
۸- المصدر نفسه: ۱1۹ 5- ef ped‏ آمویون:1۵۳/۲. ینظر شعراء السجون هام ش۲۷. 
9- بنو محرز: بطن من عقل. ونجران: هي نجران الیمن. ۶7- شعراء آمویون:۰۱:۱/۱ ینظر شعراء السجون في 


۰- شعراء آمویون:۲۵۸-۲۵/۱. الاندلس هامش۵۲. 

- شعراء آمویون:۱۶۱/۱. ينظر شعراء السجون في 
الاندلس هامش ۵۲. 

۸- انمصدر نفسه:۰۱۶۱/۱ ینظر شعراء السجون في 
الاتدلس هامش SAY‏ 


5- الاغانی:۰۱۱۱/۱۹ 


۱- شعراء آمویون:۱۸-۱۸۲/۱. 


5۵-۹۶ المصدر السایق:۱/‎ “VY 

۳ شعر عبد الله بن معاویة:1۵. قال هذه الابیات في یحیی 
أبن زيد بن علي. وكان يحيى قد فر إلى بلخ بعد مقتل أبيه 
زید. ومكث فيها متخفيا. وكان على بلخ عقيل بن عقيل 
الليثيء فجد في طلبه حتى ألقى القبض عليه. وبعث به ۵۰- شعراء أمويون:101/1. ينظر شعراء السجون في 


إلى نصر بن سيار الذي حبسه وقيده وجعله في السلاسل الأندلس هامش۸ء۲. 
فقال هذه الأبيات. ۱- معجم البلدان:۲۲۹/۲. 
۶ ديوان الفرزدق:۷/۲. ۲- ديوان العرجى:151-100. ينظر شعراء السجون 
-٥‏ دیوان القتال MS‏ بي: ۰۷۱-۷۵ هامش۱۰۷- 1 
1- شعراء آمویون:۱ WV‏ ۲- شعراء آمویون:۱ /۱۶7. 
۷- المصدر السایق:۱ /۰۱۷۶ ۶- المصدر السایق:۱ /۱۶۵- 


۸- المصدر السابق:4۳/۱. 00- المصدر السایق:۱ /۰۱۶۳ 


7- ديوان الفرزدق:۰۷/۲ 

۷- هذه المقطوعة خلا منها دیوان العرجي. وقد وجدناها 
في الممتع في ale‏ الشعر وعمله:۳۲۱. 

۸- دیوان شعر عدي بن الرقاع العاملي: ۰۲۵۲ 

5- شعراء آمویون:۰۱8۵/۱ 

۰- شعراء آمویون:۱۶۵/۱- 

۱- المصدر السابق:۰۱۷۵۹/۱ 

UY‏ شعراء آمویون:۰۱۱۰/۱ 

۳- المصدر الساپق:۰:۵۱-1۵۰/۲ ینظر شعراء السجون 
في الأندلس ELAN SY Seale‏ 

4- طويتما أغباركما: الأغبار: البقايا كأغبار اللبن. 

۵0- شعراء أمویون:۱۸۷/۱. 

7- المصدر السابق:۱/ ۰۹۳ 

۰۱۷۵ المصدر السابق:۱/‎ WV 

۸- دیوان يزيد بن مفرغ الحميري:۰۱۹۸ 

5- دیوان عبد الله بن معاویة:۹۱. 

۰- ديوان الفرزدق:۰۱۱/۲ 

۱- مدخل إلى نظرية الأدب الاسلامي:1۰. 

۲- شعراء آمویون:۰۱۷۳/۱ 

۳- الأغاني (ساسي):۱۵۹/۹. 

4- شعراء آمویون: ۰۹۷/۱ 

نف عطي: منادی مرخم Aske‏ 

7- الصورة الأدبیة:۲۱۳. 

SW شعر عبد الله بن الزبير الأسدي:‎ “WV 

۸- شعراء آمویون:۰۱۱/۱ 

۹- الأغاني ( ساسي) :۰۱۱۱/۱۹ 

۰- الفیلة: شجر الأراك وهو رطب. 

۱- شعر عبد الله بن الزبیر :۰۱۸-۱۷ 

۲- جدلية الخفاء والتجلي - دراسة بنيوية للشعراء: ۰۱۰ 

“AT‏ شعراء آمویون:۹:/۱. 

4 دیوان القتال:‎ AS 

۰۱۷۷/۱ شعراء آمویون:‎ AO 

۹1 شعراء آمویون:۱/‎ AI 

۷- المصدر السایق:۰۱۷۳/۱. 


۸- الأغاني ( دار الکتب ):۰۱۷۱/۱۲ 


4- شعر عبد الله بن الزبیر: ۰1۸ 


۰- صرفت: رددت. آي 8 صامد: ت الكسول. 
الخطاطیف: جمع الخطاف ( کرمان). وهو حديدة في 
جانبي البکرة. 


۱- شعراء آمویون:۱۶۱/۱. 

۲- شعر عبد الله بن معاویة:۹۱. 

۳- شعراء آمویون:۰۱۱۲-۱۱۱/۱. 

۶- المصدر السابق:۱/ ۰۲۵۱ ینظر شعراء السجون 
هام ش۵۷. 

۵- دیوان القتال: ۰۷۵-۷ 

7- شعر عبد الله بن الزبیر:1۷. 

۷- شعراء آمویون:۹۲/۱. 

۸- المصدر السایق:1۵۱-0۰/۱. 

5- شعراء آمویون:۱/ ۰۹۳ 

۰ المصدر السایق:۰۱۷۳/۱ 

۱- المصدر السابق:۱۷۷-۱۷۱/۱. 

۲- دیوان القتال: ۰۱۲4-۱۲۲ 

بمؤتل: لیس بمة 

بعنف. مرمل: ملطخ بالدم. 


۳ لي 


۶- شعر عبد الله ين الزبیر:۳۱. 

- دیوان القتال: AY‏ 

- شعراء آمویون:۹۳/۱-:۹. 

۷- المصدر نقسه:۲ 1۵۱-4۵۰ 

۸- ینظر على سبیل المثال شعراء آمویون:۲۵۲/۱: 
قصيدة الخطیم المحرزي 1:3 YOV/‏ وقصيدة المرار بن 
سعید الفقعسي:١/‏ ۱۶۵/۱:۱۷۷-۱۷۵ ۰۱۶۷ 

-- شعراء آمویون:1۵1-1۵۲/۲. 

۰- دیوان عدي بن الرقاع:۲۵۲. 

Wig MSH دیوان القتال‎ -۱ 

۲- جمع طماطم, وهو الأعجمي الذي لا يفصح. 

۳- دیوان القتال: ۰۷۵-۷۳ 

۶- آنستها: يعني الظعن. الایم: جبل آسود. تتحمل: تترحل. 
خلصی: لعله خلصاء: اسم موضع. الشنة: كل آنية صنعت 
من جلد أو قرية بالية. الستخلف: المستسقي. القنفات: 


ما أشرف من رؤوس NN‏ 
التسر. 


۵- شعراء آمویون:۱۷۷-۱۷۰/۱. 


بال. یحرز: یمنم. الاجدل: 


- أدباء السجون, للدكتور عيد العزيز الحلفي» ط۲, دار 
الكتاب العربي. د.ت. 

- الأغاتي. لأبي الفرج الأصفهاني, طبعة ساسي. القاهرة. 

- تاريخ الحضارة الإسلامية .2 العصور الوسطى. للدكتور 
عبد المنعم Lele‏ ط٤‏ مكتبة أنجلو الصرية, القاهرة؛ 
كككام. 

- جدلية الخفاء والتجلي دراسة بنيوية للشعر, للدكتور 
كمال gol‏ دیب,ط۱. دار العلم للملايين؛ بیروت» ۱۹۷۹م. 

- ديوان pad‏ عدي بن الرقاع. لعدي بن الرقاع. تح.د.نوري 
القیس, ود.حاتم الضامن:ء المجمع العلمي العراقي» بغداد. 
لامكام. 

- ديوان العرجي برواية عثمان بن جني» شرح وتحقيق خضر 
الطائى. ورشيد العبيدي, الشركة الإسلامية للطباعة 
والنشرء بفداد. 15057ام. 

- دیوان الفرزدق. للفرزدق دار صادر. بیروت:۱۹۷۱م. 

- دیوان القتال الكلابي. للقتال الكلابي.تح.د. إحسان 
عباس, دار ABLE‏ بیروت. ۱٦۱۹م‏ 

- دیواتت يزيد بن مفرغ الحميري. ليزيد بن مفرغ. تح. عبد 
القدوس gal‏ صالح. مؤسسة الرسالة؛ بیروت ۰/۱۹۶۹ 

- شرح دیوان الحطيئة برواية ا لسكري, لابن السکیت. تح.د. 
نعمان محمد أمين.ط١:‏ مكتبة الخانجيء القاهرة. 
م. 
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- شعر الخوارج. للدكتور احسان عباس, دار الثقافة. 
بیروت:۲۳٩2۱.‏ 

- شعر عبد الله بن الزبیر. جمع وتحقیق یحیی الجبوري, دار 
الحرية للطباعة, بغداد. ۱۹۷۶م. 

- شعر عبد الله بن معاوية. جمع وتحقیق عبد الحمید 
الراضي. طا مؤسسة الرسالة, بغداد. 

- شعر التوکل الليشي. جمع وتح. یحیی الجبوري. مکتبة 
الأندلس» بغداد. 

- شعراء آمویون. تح. نوري حمودي القيسي: بغداد؛ ۰۱۹۷۹ 

- الشعراء ا لصعاليك 2 العصر الأموي. نلد کتور حسین 
عطوان, دار العارف . مصر 

- الصورة الأدبية. لصطفی ناصف. ط۲. دار الأندلس . 
لینان. 2۱۹۸۱ 

- الفتاوي. محمد متولي الشعراوي, الدار الشرقية, بقداد. 

- مجلة التربية والعلم. كلية التربية. جامعة الوصل, ع۱۹۹۲ 
“at‏ 

- مدخل إلى نظرية الأدب الإسلامي. للدكتور عماد الدين 
خلیل. مؤسسة انرسالة. ييروت 2۱۹۸۷ 

- معجم البلدان: لياقوت الحموي: مطبعة السعادة ۰ ۱۹۰۲م- 

- النهاية 2 غريب الحدیث والأثر. لابن الأثير. الطبعة 


الخيرية. القاهرة ۱۳۱۸ه. 


